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(Nie)uchronnos$¢ Baby

Malarstwo Krystyny Lipki-Czajkowskiej jest nienachalne, dalekie od megalomanii,
ekshibicjonizmu, dostownosci, iluzji oraz mody. Autorka przepisuje obrazy
z oryginatow, ktore, jak sama mowi, w niej ,,siedzg”. Jest malarka, ktora buduje swoja relacje
z dzielem w trakcie jego kreacji i p6zniej, gdy utrwalone zostanie na ptétnie, a niekiedy nawet
na tipsach. Autorka ,,lubi, gdy obraz jg zaskoczy”, gdy ,,obraz ja poprowadzi”, gdy ,,si¢ od
niej oddzieli”, a wreszcie — gdy ,,da jej spokdj”. Malarka traktuje swoje obrazy jak medium,
ktére taczy nas z prawda o jej kobiecos$ci, niekiedy nawet ,kobietosci”, z rzeczywistoscig
daimoniczng, z geometrig duszy i ciata, z przestrzenig jej intymnosci i z intymnos$cig jej
przestrzeni. Malarka zawsze czeka na moment, gdy obraz ,,oddziela” si¢ od niej, wtedy
na chwile zycie staje si¢ wieczne.

Napisatem, ze malowanie Artystki jest przepisywaniem wewngtrznych oryginatéw

zdeponowanych w niej przez codziennos$¢, sztuke, opowiesci babki, kulturg, macierzynstwo,
seksualnos¢, kobieco$¢, wrazliwo$¢, cielesno$¢, wreszcie przez daimoniony. Przepisywanie
jest wlasciwe sztuce religijnej. Moim zdaniem wiele jest z tradycji ikonopisania w tym, jak
Malarka przedstawia obiekt postrzegany jednocze$nie z rdéznych punktéw widzenia
na plaszczyznie, jak odwraca perspektywe malarska, jak uktada kolory 1 warto$ciuje
je symbolicznie, jak buduje hierarchie waznoS$ci postaci i rzeczy. To nie sa proste inspiracje
wynikajace z tresci. To nawet nie sg inspiracje. To sg ramy interpretacyjne, za pomocg
ktorych mozna wej$¢ w jej malarstwo 1 w jej cielesno$¢ trawiong przez czas. Malarstwo
Krystyny Lipki-Czajkowskiej jest ikonopisaniem codzienno$ci, w ktorej kobieco$¢ pelni
funkcje sacrum rozpadajacego si¢ na profanum spraw, zadan, obowiazkéw, rol, funkcji, mod,
potrzeb, cudzych oczekiwan. Ten rozpad jest potrzebny, aby zrodzita si¢ w kobiecie Baba.
Jest taka historia z jej zycia, ktora potwierdza powyzsza intuicj¢. Rozmowa telefoniczna,
jakich wiele w zyciu kazdego z nas. Kto$§ pyta: ,,Malujesz sobie? To zadzwonig, jak ci
wyschna... a na jaki kolor?”. ,Niebieski.” — odpowiada Malarka. ,,Niebieski?” — dziwi si¢ ten
kto§. Wiadomo: skoro dom, skoro rodzina, skoro dzieci, to nie moze by¢ juz miejsca na nic
innego, jak tylko na malowanie paznokci. Duzo wynika z tej rozmowy. Po pierwsze, Ze
narzucajac kobiecie typowe role spoleczne thumi si¢ jej pragnienie emancypacji. Po drugie, ze
zazwyczaj nie oczekuje si¢ wielowymiarowosci od kobiety, gdy realizuje ona oczywiste
zadania, wtedy wycinek jej osobowos$ci musi wystarczy¢ za calo$é.
Przyzna¢ trzeba, ze Artystka przenosi niektore swoje obrazy na tipsy, mierzac
si¢ z ich sztuczno$cig, pozornos$cig trwania, a takze z tym wszystkim w kulturze
wspolczesnej, czego one sg znakami. Malowanie tipsdéw moze sta¢ si¢ dziataniem tworczym,
wszak, jak mowi sama Autorka: ,,Malowanie jest kobiece.”

W kulturze europejskiej ciato kobiety od wiekdéw jest przedmiotem adoracji,
uwielbienia oraz potgpienia. Kobieta jest zyciem, jest tez $miercia, gdyz jej cialo staje
si¢ pomostem mi¢dzy naszym niebyciem i1 byciem; rodzimy si¢ z niej i dlatego pozniej
umieramy. Ciato kobiety jest kotem, w ktorym zamknigty jest czas ludzkiej egzystencji. Moze
dlatego tysigce lat temu znajdowano, jak pisze Karl S. Guthke w ksigzce The Gender of
Death, podobienstwa migdzy cialem kobiety i ziemia, ktora daje zycie — wprowadzajac je w



porzadek $mierci. Juz Wenus z Willendorfu obrazuje t¢ zalezno$¢ — kobieta jak ziemia jest
ptodna, w kobiecie jak w ziemi zamyka si¢ ludzki los. W tworczosci Krystyny Lipki-
Czajkowskiej Wenus zyje. Jesli spojrzymy na obrazy zatytutlowane Wenus 2014-2015, to
zrozumiemy, ze kobieta wraz z uplywem czasu wraca ze swojego ulotnego pickna, ze swej
codziennosci do tej niemal archaicznej, mitycznej, uniwersalnej pramatki, ktorg zawsze — i to
jest niezwyktly paradoks i giebia tego malarstwa — ma w sobie. Wenus Malarki sg bez twarzy,
sg pisane czerwienig 1 blekitem, a wigc zyciem 1 chtodem (blekit i czerwien obrazuja
temperatur¢ malarstwa Artystki), dlatego na jednym z obrazow kobieco$¢ wazy si¢ z
doskonatoscig. Czesty motyw kota, kropki, oka, czego$ okragtego, jakby dla pokazania
samego procesu zmagania si¢ z tym, co nieuchronne, ze wzgledu na co tracimy ztudzenie, ze
jestesmy nie$miertelnymi bogami, bo nasza cielesno$¢ jest jedynie refrenem przemijania, a
tym samym praw, ktore nig rzadza. Rita (lat 7) méwi o obrazie, na ktérym widzimy Wenus i
czerwone mate koto: ,,Pani wazy si¢ z pileczka.” Stowem kluczowym jest tutaj stowo ,,wazy
si¢” — obraz jest dramatyczny, jest raportem o tym, jak rozpada si¢ kobieco$¢ pozorowana, by
odnalez¢ droge do siebie sytej obecnoscig, ale w jakis$ sposob juz zawsze niedoskonate;.

Wystawa prezentuje dziela tworzone w domu, ktory jest ograniczeniem i
rozszerzeniem procesu tworczego, intymnos$¢ tego malarstwa jest zatem wielowymiarowa.
Rita jeszcze nie widzi Wenus, Autorka natomiast juz zyje w jej cieniu, Wenus si¢ zbliza, gdyz
ciato kobiece brzemienne jest Wenus, dlatego Wenus si¢ dopeini istniejgc jako catos¢ — i tu
kolejny obraz, w ktorym Wenus przybiera bardziej ludzki ksztatt, brakuje tylko twarzy — no
name staje si¢ lustrem, w ktorym odbija si¢ by¢ moze twarz osoby ogladajacej obraz.
Czerwien wypetnia postaé, zycie jest jej trescia. To wszystko dzieje si¢ w jakiej$ przestrzeni,
pozostaje w ruchu, dlatego tak wazne w tych obrazach sg linie, ktére niczym okregi na wodzie
rozchodza si¢ w rozne strony, czynigc z kobiecosci proces bezwzglednie rozpadajacej si¢
przygodnosci. Proste figury geometryczne obecne w tle Wenus zdajg si¢ by¢ znakami
wodnymi niezmiennych praw tego §wiata. Krystyna Lipka-Czajkowska nazwata swe obrazy
Wenus 2014-2015, a wiec s3 to obrazy najnowsze, cho¢ odnosza si¢ do uniwersalnych
porzadkow myslenia. Malarka mowi o swoich Wenus: ,,.Baby”. Bo ,,Baba” to ktos, kto
pojawia si¢ w basniach, w opowiesciach, bo ,,Baba”, to ktos$, kogo ciato traci swoje kontury,
gdzie roéznice migdzy brzuchem i biustem zacieraja si¢, podobnie jak migdzy barkiem
I biodrem.

Wspotczesnie w kulturze zachodniej kobiety wcigz traktuje si¢ jak stodkie przedmioty,
ktore maja si¢ podoba¢, majg by¢ atrakcyjne, majg by¢ statym prologiem, jesli nawet
nie do prokreacji, to przynajmniej do kopulacji. Malarka nie uprawia publicystyki, cho¢ wiele
poruszanych przez nig problemoéw wpisa¢ mozna w nurty polskiej sztuki krytycznej oraz
feministycznej. Autorka swoimi obrazami rozprawia o ontologii kobiecosci, ktorej istota jest
Baba, ukryta pod powierzchnig tego, co ulotne, przemijalne. Wspotczesnie kobieta jako
,»stodki przedmiot” martwi si¢ przeciez, ze przestanie by¢ atrakcyjna — tu jaka§ zmarszczka, a
tu jakas fatdka, oponka, spoteczne wzorce ideatu ulegaja odksztatceniu. Kobieta, ktora
przeglada si¢ w zewngtrzno$ci, zawsze skazana jest na niepokdj, zawsze skazana jest na
dorazno$¢, zawsze traktuje siebie jako winng wilasnej przemijalnosci, a przeciez moze by¢
inaczej, kobieta moze by¢ ziemia, zyciem, ktére odkrywa w sobie to, co nieuchronne, to, co
konieczne 1 istotne, a przez to trwale i mitycznie niewinne, odkrywa siebie jako prawo
fizyczne. Taka kobieta jest wolna od zludzef, juz nic nie musi, staje si¢ Baba, staje si¢
Wenus. Baba nie musi spetnia¢ zadnej narzucanej jej roli, nie musi, jak moéwi Malarka, ,,za
niczym goni¢”. Baba w kobiecie jest pozytywna sitg afirmacji tego, co nieuchronne, a co
zawsze wyswietla si¢ na ekranie ciala w postaci przemijania. Baba uzmystawia kobiecie, ze
jest czescig kosmosu, tego kosmosu, ktory poznaja fizycy, astronomowie, matematycy,
geologowie, chemicy, geografowie oraz poeci.



Jak pamigtamy ciata naszych bab¢, matek, sasiadek, przyjacidtek? Czy pamigtamy, jak
czas wydobywat z nich Baby? W obrazie z 2012 roku zatytutlowanym Perspektywa widzimy
posta¢ kobiety (domys$lamy sie, ze starej), nakryty czyms$ stolik oraz schodzace si¢ w jednym
miejscu linie niebieskie 1 biate. Los kobiety — sie¢ pajecza przyczyn i skutkow, to jedno o nim
wiemy, cho¢ go nie znamy, dlatego nakryty czyms$ stolik ukrywa jakby prawde, ktora z
powodu swej nieuchronno$ci wydaje si¢ by¢ oczywista, ale wcale nie oznacza to, ze jest
zrozumiata ani tym bardziej akceptowalna. Nieuchronnos$¢ jest linig papilarng losu, ktory
upada w ciato kobiety, czyli w $wiat, z ktérego nie ma ucieczki, a bycie w nim, to bycie na
jego obiektywnych, naturalnych prawach. Baba zmierza do siebie. Wspodtczesnie dla wielu
kobiet Baba jest problemem estetycznym, lecz egzystencjalnie wcigz jest kokonem spetnien i
niespelnien, oczekiwan oraz rozczarowan, jakby stawanie si¢ Baba wydobywato z kobiety jej
lek przed niewidzialno$cig, anonimowoscig, staroscig.

W perspektywie zbieznej dalekie obiekty sa proporcjonalnie mniejsze w poroOwnaniu

z tymi, ktore znajduja si¢ blizej. Autorka jednak odwraca w obrazie perspektyweg. Odwrocona
perspektywa konotuje poczatek nowego istnienia, maty wybuch zycia wiktajacego si¢ w ciato,
a wigc w przemijanie; poczatek zycia kogos, kto jeszcze nie odkryt w sobie Baby — stolik jest
nakryty, lecz prawdy oming¢ si¢ nie da, prawda jest do odkrycia. Na obrazie jest jeszcze
Baba, czyli nieustanna zmienno$¢ tego, co state. Jakby tworczos¢ Krystyny Lipki-
Czajkowskiej mowila: z Baby powstatas i w Babe si¢ obrocisz.
W obrazach pojawia si¢ rowniez daimonion, ktory jednak nie istnieje w otoczeniu Baby, lecz
zamiast niej. Autoportret z kobietq z 2013 roku jest przepisanym daimonionem. W tradycji
religii monoteistycznych daimonion oznaczat co$ nieczystego, co$, co nie jest na wlasciwym
miejscu, co$ nieuporzadkowanego, co chce catkowicie zawtadna¢ duszg. W Autoportrecie
z kobietq jedno oko jest juz zamknigte, jakby zaro$nigte, drugie pozostaje otwarte. Dusza
z zamknigtymi oczyma begdzie martwa, daimonion wezmie ja we wiladanie. Otwarte
oko w swojej ostro$ci, naiwnosci 1 czystosci patrzy na nas, jakby bronigc duszy kobiety przed
totalnym zwycigstwem daimoniona. Ciekawe jest, ze spojrzenie kobiety z obrazu krzyzuje
si¢ ze spojrzeniem odbiorcy. Rozalia (lat 10) méwi o obrazach swej matki: ,,obrazy patrza
si¢ i zajmujg miejsce”. W spojrzeniu postaci z Autoportretu jest imperatyw: patrz na mnie,
patrz, chron mnie przed daimonionem.

Imperatyw spojrzenia uwalnia si¢ interpretacyjnie w obrazie Bez tytufu z 2015 roku,

jedynym obrazie, w ktorym pojawia si¢ barwa zoOlta, niemal stoneczna. Obraz
ten w plaszczyznie odwzorowuje jednoczesnie wiele wymiardw, jest rzezbg dla oka, ktore
chece patrze¢, ktore chce dojrze¢ w przestrzeni ruch, bo przestrzen bez ruchu to przestrzen
zawlaszczona przez demoniczne spojrzenie. Daimonion nosi rekawiczki, podktada w miejsce
czerwonej kuli czarng, jest potwarza Baby, przebiera si¢ w jej intymnos¢, gdy z ludzkich
wlosow uktada twarz. Mowig o serii obrazow zatytutowanych Po TWARZ (2013-2015).
W trzech obrazach Bez tytutu widzimy odwrocony porzadek zaleznosci — to w rzeczach
odcis$niete jest ciato, widzimy odci$nigte ksztalty piersi, brzucha, ramion. Zazwyczaj, gdy
zbyt dlugo spoczywamy w jednej pozycji, to na naszym ciele pozostaja $lady noszonych
przez nas rzeczy. W malarstwie Krystyny Lipki-Czajkowskiej jest odwrotnie. To w rzeczach
odciska si¢ ciato kobiety, jednakze rzeczy, cho¢ pelne odciskéw po ciele, sa efemeryczne,
wrecz metafizyczne. Wyrzucamy ubrania, gdy sg znoszone, w tych trzech obrazach to ciata
sg znoszone, dlatego rzeczy po nich jeszcze ,,pamigtaja” ich forme i ci¢zar, ale juz jakby
pozbyty si¢ swego balastu. W dynamice linii bialych i niebieskich kryje si¢ ironia, jakby
rzeczy pamigtaty jeszcze o podstawowych potrzebach ciata kobiety, o jej fizjologii, lecz to
wszystko przypomina pusty sktad po czyms$, co juz si¢ zuzylo, co przemingto. W tych
obrazach ciato jest $wiadkiem tego, jak nieuchronnie ,,wypada si¢” z Zycia. Zostaje z niego i
tak niewiele — kilka odciskow na rzeczach, ktore sg juz troche nie z tego $wiata.



Krystyna Lipka-Czajkowska maluje corkami, maluje codziennoscig, m¢zem, maluje
nadzieja, intymnoscia, ale tez smutkiem, Iekiem i niepokojem. Te wszystkie stany skupienia
jej malarstwa sa barwami, ktére czynig z jej tworczosci opowies¢ niezwykla, niedajaca
si¢ zredukowac do naiwnych stwierdzen typu ,,podoba si¢”, ,,nie podoba si¢”. Nieuchronnos¢
jest czg$cig egzystencji zarowno wtedy, gdy akceptujemy ja — znajdujac w niej jaki$ sens,
jak 1 wtedy, gdy ja negujemy, wierzac, ze mozna od niej uciec, co przeciez nie jest mozliwe,
bo przychodzi to, co przyjsc i tak musi.



